Arte literaria e Direitos Humanos: vozes marginais em foco.

Camila Dalcin (dalcin.near)

- Quem gosta de poesia?
-Ninguém senhor.
Ai recitei Negro drama dos Racionais.

- Senhor, isso é poesia?

7.

-E.

-Entdo ndis gosta.

E isso. Todo mundo gosta de poesia.
S6 ndo sabe que gosta.

Sergio Vaz

Permito-me dialogar com a epigrafe deste texto, o poema narrativo “Fundagdo Casa”
de Sérgio Vaz, idealizador do Cooperifa[l], para entendermos a poténcia da Literatura na
sociedade e seu didlogo com os Direitos humanos. Aqui o poeta nos conta sobre a experiéncia
das oficinas de poesia realizada com jovens privados de liberdade e compartilha o quanto a
poesia permeia a vida destes jovens, ndo através do canone classico do que se convencionou
pensar o texto poético, mas sim pelo RAP, versos oriundos de vozes marginais, assim como o
Slam poesia, objeto central desta reflexao.

Os Direitos Humanos na literatura sdo a garantia do testemunho sem repressdo seja
institucional, seja estética, garantindo que grupos contra-hengemdnicos, por muito tempo
surrupiados de suas vozes, acessem codigos literarios para testemunhar e resistir. A partir
desta premissa proponho discutirmos a relagdo da Literatura e sua fun¢do sob a luz dos
direitos humanos, para tanto ¢ necessario refletirmos sobre a funcdo da arte literaria, sem
perder de vista o tempo e o espago no qual ela ¢ produzida. O corpus escolhido sdo as
expressdes marginais da Literatura brasileira contemporanea, com énfase na expressdo
poética Slam, colocando em perspectiva a representacdo das tensdes sociais na linguagem
estética de sujeitos que foram relegados @ margem ndo s6 no campo social, mas também no
literario. O foco se justifica por ser um movimento poético de sujeitos urbanos periféricos
que ocupam o centro das grandes cidades brasileiras para declamar poesia autoral com temas



sociais. Portanto interessa ampliarmos a discussdo de como os direitos humanos reverberam
esteticamente na linguagem poética do Slam e, por conseguinte, na fungdo da Literatura.

Em didlogo com Antonio Candido em “Direito a Literatura”, ensaio contemporaneo a
redemocratizacdo brasileira, compreendo a literatura como necessidade indissocidvel ao
desenvolvimento do individuo, um direito de todo ser humano. O autor esclarece-nos uma
importante finalidade da literatura ao afirmar que ela coexiste nas dimensoes individual e
coletiva do ser humano, pois visa culminar em uma situagdo de comunicagao entre individuos
e seu tempo. Cabe, entdo, refletirmos a respeito das consequéncias da privagao imposta pela
violéncia simbdlica, sobre determinados individuos, em relagao as situacdes de comunicagao
propiciadas pelo pensamento que se torna expressao e, por conseguinte, pela literatura.

E consenso que a criagdo e circulagdo de palavras estd associada a necessidades e
interesses sociais, portanto quando estes se direcionam a exclusdo, ¢ oportuno e conveniente
para o controle conservador das relagdes sociais criar condi¢gdes para que ndo se desenvolva
uma linguagem propicia a resisténcia. O que vale para um grupo ndo ¢ necessariamente
valido para o outro. O artigo de Jaime Guinzburg em “Literatura e Direitos humanos: notas
sobre um campo de debate” esclarece que a cultura conservadora dominante gosta, muitas
vezes, de adotar uma perspectiva de “universalismo”, como se todos os seres humanos
fossem iguais, e tivessem as mesmas necessidades. Postura questionada pelos Movimentos
sociais de direitos humanos que buscam evidenciar que diferengas estio na base de
problemas de conflitos sociais. Em larga medida, o problema das relagdes entre Literatura e
Direitos Humanos busca a histéria ndo contada ou: o que acontece quando o objeto (ou o
subalterno) comeca a falar? Estaria o campo hegemoénico disposto a ouvir? Sobretudo,
quando grupos do gueto utilizam particularidades linguisticas, marcando processos
identitarios - seu lugar de fala - para impedir que o impacto das demandas desses grupos nao
se percam na retérica universalista conservadora.

E ¢ neste lugar de se fazer ouvir que o movimento Slam Poesia ou Poetry Slam surge
nos anos de 1980 em Chicago, Estados Unidos. Traduzido para o portugués, o termo “slam” ¢
uma onomatopeia que se assemelha a batida de uma porta ou janela. O poetry slam ¢ uma
batalha de poesia falada, cujas cinco regras principais, apesar de variarem de lugar para lugar,
tendem a permanecer relativamente igual: os competidores t€m trés minutos para apresentar
sua poesia autoral e inédita naquele Slam, sem o auxilio de aderecos de cena ou
acompanhamento musical. As poesias sdo julgadas pelo publico e pelos jurados
imediatamente ap6s sua leitura/recitagdo/acontecimento, em uma escala de zero a dez. O juri
¢ constituido por pessoas escolhidas aleatoriamente na plateia. Das notas dos cinco jurados, a
maior ¢ a menor sao descartadas, compondo uma nota final que varia entre zero e trinta
pontos. O poeta geralmente passa por trés rodadas, tendo que apresentar trés poesias
vencedoras antes de se tornar o campedo da noite.

O espago de realizacdo dos Slams brasileiros constitui uma diferenga significativa
com relagdo a versdo americana: as batalhas ocorrem sempre dentro de espacos fechados —
teatros, bares ou casas de show — onde ¢ necessario comprar ingresso para participar do
evento. No Brasil, mesmo nas ocasides em que ocorrem em espacos fechados, os Slams



costumam ser sempre gratuitos. E importante ressaltar que a marca do Slam brasileiro é
justamente o uso de espagos publicos, como: pragas, ruas, viadutos, parques, ocupados por
sujeitos, na maioria das vezes, oriundos da periferia de grandes centros urbanos e ¢ esta
realidade a principal fonte temdtica das poesias.

O significado dos poemas se constitui tanto através da narrativa em primeira pessoa
sobre a experiéncia do/a slammer (narrativa que ele/a escreve e, desejavelmente, memoriza
antes do evento, raramente improvisa como nas batalhas de MC's), da voz e do corpo do/a
poeta, quanto da relagdo com a voz, o corpo e as historias do publico que ouve. A experiéncia
da poesia deixa de ser sobre o privado (a relacdo entre autor e publico que comumente se
estabelece ao lermos poesia no papel), e passa a ser a um potencial dialogico entre autor e
publico. Flerta com a can¢do popular e torna-se uma pratica coletiva e, como tal, se
estabelece no limite entre o oral, o escrito e o visual, fazendo da performance um elemento
central.

No Slam Resisténcia, as performances do/as poetas tendem a ser narrativas em
primeira pessoa que tematizam sua experiéncia de vida, trago que Roberta Estrela D’Alva
(2011) chama de “autorrepresentacao”, sdo temas como a desigualdade, a exclusdo, o
machismo, o racismo ¢ a homofobia. Em seu artigo, a autora fala sobre o Slam como “um
espago autdbnomo onde € celebrada a palavra, a fala, e, ainda mais fundamental num mundo
como o que vivemos — a escuta” (D’Alva, 2011, p. 125), para ela o Slam ¢ uma comunidade:

O termo “comunidade” define bem os grupos que “praticam” o poetry slam, ja que
esses vém se organizando coletivamente em torno de um interesse comum, sob um
conjunto minimo de normas e regras. As comunidades cultivam o respeito aos
fundadores do movimento e conhecimento detalhado sobre sua recente historia, seus
fundamentos e “filosofias”. Ainda dentro dessa vocagdo comunitdria, muito embora
existam ‘““figuras carimbadas” e habitués que frequentam regularmente os slams,
tornando-se uma espécie de “personagens”, nao ha incentivo a criagdo de poetas
“super-stars”, mas pelo contrario, prega-se que o propdsito do poetry slam néo ¢ a
glorificagdo do poeta em detrimento de outros, mas a celebragdo da comunidade a
qual ele pertence (D’Alva, 2011, p. 121).

Mesmo que isso signifique por suas vidas em risco, os poetas e frequentadores do
Slam, ocupam a praga com seus versos. E essa nova articulagdo politica e cultural faz toda a
diferenca, dentro desse contexto, podemos perceber, entdo, que além da luta por direitos ser
tema e preocupacao de grande parte dos poemas apresentados no Slam, ela se reflete também
na logica da realizagdo do proprio evento: tanto nos critérios democraticos (Somers-Willett,
2009) que dizem respeito a quem pode ser o poeta, de que assunto ele pode falar, quem pode
assistir, quem pode julgar uma poesia, com base em que principios; quanto na logica de
ocupagdo que rege o espaco de realizacdo do evento em si. Portanto o Slam poesia garante
que vozes insurgem da periferia e ocupem espacos centrais democratizando o acesso a
literatura.
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[1] A Cooperifa € um movimento poético que promove saraus toda a semana desde 2001,na
Zona Sul da cidade de Sao Paulo. Idealizado pelo poeta Sérgio Vaz é hoje uma
manifestacao periférica fundamental a cena cultural da maior metrépole da América Latina.



